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Nakreslit slovy linii podstaty

Tento text vznikl jako souédst vystavy, kterd prestavuje proces dlou-
hodobé spoluprdce a reflektuje projekt, ktery se snazi uchopit Zity pro-
stor z rlznych uhll pohledu. Vydani této publikace prfedchdzelo mnoho
aktivit, byl to nékolikalety vyzkum uménim, realizovdni skupinovych
a samostatnych vystav, workshopl a pedagogickych projektd. Brozu-
ra, kterou prdvé drzite v ruce, je proto vysledkem nékolikaletého usili,
jez je souddsti a/rftografického vyzkumu mé disertaéni prace nazvané
Fenomén architektury v uméleckém a pedagogickém dile (Pedagogic-
ké implikace), realizované na Katedfe vytvarné vychovy Pedagogické
fakulty Univerzity Karlovy v letech 2016-2019.

V tomto ,a/r/tografickém prostfedi“ se zabyvam hleddnim a zkou-
madnim reflexi, souvisejicich s vytvarnym projevem, interpretujicich jak
vytvarné dilo, tak samotny prostor naseho Zivota. Soué¢asné tak reflek-
tuji pfresahy a spoleénou fe¢ napfi¢ obory architektury, vytvarného dila
a vytvarné pedagogiky na cesté ke spole¢nému priseciku, kterym je
tdzdni se po roli a vyznamu prostoru v Zivoté ¢lovéka.

Prostor na jednu stranu vnimdme jako cosi vnéjsiho a existujiciho
objektivné mimo nds, na strané druhé vSak vnimdni prostoru zdsadné
souvisi i s nasim vnitfnim subjektivnim prozivanim. Prakticky cely Zivot
trdvime ve ,vystavéném® prostredi, které je ndmi rozpozndvdno a budo-
vdno. Vnimdni a prozivdni tohoto prostoru tak hraje zasadni ulohu, kterd
ma subjektivni a spoleéenské dopady. Pfesto prestdvdme byt schop-
ni prostor naseho Zivota plnohodnotné prozivat, a pfedev§im se s nim
identifikovat. Jsme zahlceni pfemirou vjemd, informaci a dat. Ztracime
se tak v konzumnich hodnotdch a nedostdvd se ndm bezprostfedni-
ho kontaktu s fyzickou realitou svéta. Chybi ndm vidéni svéta &lovéka
skrze ¢lovéka, stejné tak jako vnimdni prostoru kolem nds skrze tento
prostor samotny.

Intenzivné pocituji zdvaznost zmifiovaného fenoménu, ktery se pro
mne stal dlouhodobym zdjmem a moznd i uréitou obsesi. Uvédomu-
ji si v8ak Sirokost jeho uchopeni, proto jsem si pro svou prdci zvolila
zpusob, jimz se k vnimdni a prozivani prostoru vztahuji skrze vlastni
uméleckd dila a ndsledné pedagogické projekty. Zdkladnim kamenem
hybridniho umélecky zalozeného vyzkumu se pro mne stala metodo-
logie a/r/tografie. A/rftografie je zpGsob uvazovdni, kde umélec, uéitel
a vyzkumnik pracuje v jedné osobé, tedy tvofi a analyzuje své pedago-
gické a umélecké dilo. Ve svych projektech jsem proto nahlizela ,zevnitf*
na interpretaci a proces vzniku svého uméleckého i pedagogického dila.
Pfi pedagogickych projektech v Cechdch i v zahraniéi jsem jako moti-
vaéni vychodisko pouzila svoji tvorbu i konceptudlni rdmce dalSich
soucasnych umélct. S uastniky workshopu jsme spoleéné reflektovali



témata spojend s zitou architekturou. Pracovali jsme specifickym zpl-
sobem s tématy MGj Domov, Pamét mista a Cesty. Tyto fenomény jsou
volné interpretovdny i ve tfech kapitolach této publikace, které jsou
nazvdany podle tematickych celkd, vychdzejicich zdroven z interpretaci
mého uméleckého dila. Kapitoly tak maji slouzit jako vychozi vizudlni
i textové body pro divdka &i ¢tendre, ktery je naklonén se do tohoto
projektu zapojit a ddle participovat na vystavé. Casti publikace popi-
sujici specifickou metodologii a/r/tografie se snaZi objasnit teoretic-
kd vychodiska této vyzkumné metodologie i pedagogického pfistupu
u nds i ve svété.

Publikace obsahuje fragmenty autorskych i odbornych textd,
stejné jako vizudlnich obrazl. Miseni textovych a obrazovych &dsti
je inspirovdno metodou pojmenovanou ,méttisage”. Tento anglicko-
-francouzsky termin, ktery v pfekladu znamend prolindni, uziva jazy-
ka bez hranic. Tato metoda psani je pouzivdna jako vyzkumny pfistup
a literdarni praxe, kterd vybizi autory k prolindni a miseni myslenek
a pramenu vlastnich textd s texty ostatnich autord. Nékdy je neline-
drni asambldzi sloy, textd, reflexivnich vztahd, vizudlnich obrazd, grafd
a skic. Jsou to mé myslenky, zdpisky, reflexe, stejné jako mé inspiraéni
texty a body. Takové mnozZstvi rdznorodych informaci a dat se mize
zddt matouci a dezorientujici, ale i to je dlsledkem rhizomatické pova-
hy a/r/tografie, kterd tak nuti &tendfe &i divaka nachdzet a vytvdret
nové vztahy a souvislosti.

Vystava, kterd je Uzce propojena s touto publikaci, predstavuje
mé umélecké projekty, stejné jako prdce studentd a dal$ich uéastnika,
vytvofené béhem workshopu. Vystavené kresby, malby, koldze, vizudlni
diagramy &i mapy se tak opét stdvaji iniciaénim materidlem pro ndv-
stévniky vystavy. Tento ,vznikajici prostor” se tak stava soucédsti ,a/r/
tografického prostfedi”, v némz se divdak &i tendf maze sdm pohybo-
vat a zdroven vytvdret ¢i nalézat nové souvislosti, které se proplétaji
¢i prorastaji ve vlastni sit novych vyznamid. Uméleckd a pedagogickd
dila se v instalacich volné propojuji a misty tak naznaéuji intertextudlni
drdhy, které poodhaluji vzdjemné vazby.

Galerie se tak stdvda mistem pro setkdavani a vznik novych umélec-
kych dél. A/r/tografie pfetvdfi galerii na zivé télo, ,living process”, vnémz
se odehrdvaji rizné situace, projekty a probihd spoluprdce. Mlzete se
stdat svédky okamzikd, pFi kterych si ndvstévnici galerie vyménuji zku-
Senosti &i pracuji s rdznymi materidly, vlivy i vztahy. K témto mentdinim
i materidlnim vyméndm vyzyvdme ndhodné ndvstévniky, stejné jako
ucastniky workshopu.

Tento a/r/tograficky projekt je zalozen na formé spoluprdce, kde
autorstvi jednotlivych dél ustupuje do pozadi. Tuto tendenci mizeme
pozorovat od po¢dtku devadesdtych let, kdy jsme v sou¢asném uméni
svédky obratu ke spole¢nym projektiim. Takové projekty zahrnuji zesi-
leni ddrazu na kolektivni formy umélecké praxe a participativni pFistu-
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py, Vv jejichz rdmci umélci zapojuji do jejich realizace Siroké publikum
a vybizeji ho tak k participaci. Proto doufdm, Ze nikomu ze zu¢astné-
nych autord nebude vadit anonymita a popfeni jedineénosti jejich dila,
které funguje jako celek a vytvdfi tak spletitou mozaiku rhizomatic-
kych vztahd.

Stante se soucddsti ,vznikajiciho prostoru” hleddani nejblizsiho,
av$ak nalézani vzddleného.



Hledame-li nekoneéno, divejme se na nejblizsi
Helena Blaskova

Alberto Giacometti po cely svUj Zivot portrétoval stdle dokola své nej-
blizsi pfatele a rodinu. V dnesni dobé zrychleného vnimdni ¢asu, digital-
nich selfies a vé&né novych ,modell na jedno pouziti“ by byl mdloktery
¢lovék néceho podobného schopen, tedy dlouhé hodiny soustfedéné
a se zaujetim pro vidéné pozorovat starou zndmou tvdr nebo stary znd-
my ddm a stejné jako umélec v nich opétovné nachdzet inspiraci. Gia-
cometti nepotfeboval pro svoji tvorbu stdle Eerstvé muzy, protoze uz
jako mlady pochopil, Ze &¢im blize se dostdvdame, tim vice se od skuteéné
podoby a tajemstvi vidéného vzdalujeme. Jako by se ona pravd podo-
ba té které véci, ¢lovéka nebo krajiny stdvala nekone¢nym obzorem,
za ktery nedohlédneme, protoze ndm stdle unikd. Jenze pravé v tom
spocivd krdsa a véénd pfritazlivost podobného prozkoumdvani a hledd-
ni. A také ona transcendence nasi kazdodenni obyéejné reality, ktera
podobné snahy o pozndni nastésti pfirozené doprovdzi a kterd vysled-
nym artefaktdm doddvd prdvé onu auru jedineénosti.

Pravidelné a soustfedéné kresleni podle skuteénosti (¢i jakékoliv
jiné vytvarné ztvdrnovdni véci ¢ilidi z naseho okoli) je proto tak pfinosné.
U¢&i nds autenticité a opravdovosti a otvird nds nekoneéné sifi i hloubce
lidského védomi. Od redIné zachytitelnych forem nds pfivadi az k tém
abstraktnim, jen téZce zachytitelnym, ke kterym mnozi vytvarni umélci
dospivaji pravé z divodu, Ze abstraktni obraz, je-li povedeny, odrdzi
skuteénost hloubégji, vérnéji a uplnéji. Svétozndmym éeskym abstrakt-
nim malifem (ktery také vyucoval na Katedfe vytvarné vychovy PedF
na UK, stejné jako Pavla Gajdosikovd), ktery se z tohoto divodu od
realistické tvorby odklonil, byl Zdenék Sykora. Podle jeho vlastnich slov
se pfi tvorbé svych geometrickych obrazl neustdle opiral pravé o onu
Sifi krajiny (pfirody, svéta), kterou zazil pfi malovdni v plenéru, kterému
zUstal vérny az do konce svého zZivota.

Kresleni a malovani krajiny, méstské architektury, ¢i jakéhokoliv
prostoru, ktery nds obklopuje, je dulezitym edukaénim ndstrojem ale
také proto, zZe se diky nému uéime empatii ke svétu. K redinému fyzic-
kému svétu, ktery mad svoji jedine€énou, na dennim svétle a konkrétnim
misté zdvislou barvu, ktery v kontextu mista i €asu jedineéné voni a zni
a ktery nenahradi zadnd virtudlni realita. V dnesni euroamerické kul-
tufe, jeZ se opird o hegemonii oka a intelektu a v niz je vysledek prdace
dllezitéjsi nez samotny proces, je ale kresleni ,na zivo" velmi nedoce-
néné a nepochopené. A tak v rdmci prevazujiciho konzumniho a digi-
tdlniho zplsobu Zivota v nasich aktivitach pfibyvd strachu z nepfes-
nosti, nejasnosti, ndhody a chaosu a z tvaréi odusevnélé Cinnosti se
stavda prevdziné mechanicky a manyristicky proces napodobovani
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a klonovdni. Ztracime tim cit nejen pro onu Sitku a hloubku svéta, ale
i pro ,melodii za slovy”. Na§ kazdodenni Zivot se stdvd povrchnéjsim
tim vic, &im vic se zaméfujeme na rdzné obrazovky, monitory, tablety
a plo$nou obrazovou kulturu. Periferni vidéni, které je pro nase vnimani
a dusevni systém veledulezité uz jen proto, Ze nds vcéleriuje do prostoru
a tim i do Zivota, vytlacuje ohniskové vidéni, které nds naopak pasu-
je jen do role divdkdl. Ale jak Fikd némecky psycholog a filozof Erich
Fromm, tajemstvi ¢lovéka a svéta nemlzeme zakusit jen skrze mysleni,
slova &i obraz. K jeho pInému pozndni je tfeba i sdileni a propojeni skrze
aktivni ldsku a dotek.

A prdvé manudlni vytvarnd tvorba inspirovand prostorem, ve kte-
rém zijeme, tuto cestu pozndvdni umoznuje. Pri kresleni drzime kresle-
ny objekt zdroven ve své ruce i ve své imaginaci a vidény i ztvdrriova-
ny obraz modelujeme védomé i nevédomé celym télem. Jsme v témze
Ease souddsti objektu i jeho pozorovatelem. Tviréi prdce tedy vyzaduje
nejen nase celé oko, ale holisticky pfistup, télesnou i dusevni identifika-
ci a souciténi. Diky kresleni pozndvdme svét, ale také si k nému vytva-
fime empaticky vztah, uéime se integraci a veiténi.

Jakékoliv vytvarnépedagogické aktivity tohoto typu jsou pro-
to v dnesni dobé, kdy nad nasi civilizaci visi Damokldv meé ekologic-
ké katastrofy, velice dilezité. Oprasuji nejen kresbu &i skicovdni jako
starobylé Femeslo a kognitivni ndstroj, ale také jako moznou strategii
preziti. Jako kotevni lano, které nds propojuje s fyzickou realitou, s jeji
bytostnou existencidlni kvalitou, a které ndm zabraruje odlétnout do
virtudlnich &i jinych svétld a odcizit se pfirodé i sobé navzdjem.



Kreslim abecedu véci
Rozhovor Heleny Blaskové s Pavlou GajdoSikovou

Pavlo, ve své autorské i pedagogické prdci se dlouhodobé vénujes
tématu architektury a s nim souvisejici reflexi vnitfniho a vnéjsiho
prostoru. Mohla by ses vratit ke kofenim této tvé fascinace? Proé
se pro tebe toto téma stalo tak pfitazlivym?

inspirované budovami nddrazi osvétlenymi noénim svétlem jsem na-
malovala uz kolem roku 2000 v Ostravé, kde jsem chvili studovala na
Pedagogické fakulté. Prdci s architekturou, s architektonickymi frag-
menty, tematizace interiéru a exteriéru mého Zivotniho prostoru, kdy
tento prostor vnimdm nejen jako néco vnéjsiho, co nds ,pouze” obklo-
puje, ale pfedev§im jako formu, kterd hluboce souvisi s mym vnitf-
nim a subjektivnim prozivdnim a je jim ovlivnénd, bych zjednodusené
popsala jako prdci s ,prostorem pro ¢lovéka". To lidské mé¥itko, muj pro-
zitek, je v mé tvorbé ustredni.

Michal Péchouéek mé kdysi v jednom nasem rozhovoru pfirovnaval
k ,zelenym vdovam®, které Ziji osaméle na periferiich za mé&stem a jejich
ddm a prostor jsou pro né v§im. Upozorrioval na zajimavé aspekty kre-
seb, mluvil o vnimdni z pohledu Zeny, kterd ovlada prostor smysinou lin-
kou a kterd se fixuje na pfedméty, jez denné pouzivd. Tyto predméty
jsou jejimi spolecniky, tiSe s nimi rozmlouvd. Kresby jsou pro ni jakousi
abecedou véci, kterou si denné prefikava.

To fekl hezky. A jak jsi téma architektury zpracovavala v ramci
svého doktorského studia na Katedfe vytvarné vychovy Pedago-
gické fakulty UK, co jsi pfesné zkoumala?

Na tuto otdzku je velmi slozité odpovédét v nékolika vétach, pokusim se
tedy ve zkratce svij projekt popsat.

Mda disertaéni prace vyuzivd metodologii a/r/tografie, kterd nabi-
zi moznost uchopeni vyzkumného problému ze tfi pozic, a to z per-
spektivy umélce, ucitele a vyzkumnika, coz umoznuje strukturované
pozndni v ,meziprostoru” téchto identit. V prvni ¢dsti prdce zprostred-
kovdavdm téma architektury a prostoru z pozice umélce a prostfednic-
tvim vlastnich uméleckych dél, jejichz reflexe se staly iniciaénimi body
k ndslednym vyzkumnym sonddm. V druhé &dsti popisuji z pozice uéi-
tele formou pFipadovych studii tfi pedagogické projekty, jejichZ cilem
byl rozvoj individudIni predstavivosti, senzitivity vnimdni, schopnosti
konceptualizace vytvarného feseni a zvyseni zdjmu studentld o tema-
tiku architektury a prostorovych forem. V tfeti &dsti prace pak z pozice
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»afr/tografa” popisuji proces vzniku dvou vystav, u nichz byla vyuzita
vyzkumnd zjisténi z vySe uvedenych pfipadovych studii.

A na co jsi zavérem pFisla, da se to jednoduse a konkrétné popsat?

B&hem mé doktorské prace se a/rftografie ukdzala nejen jako ino-
vativni metodologie vyzkumu, ale i jako hodnotnd a funkéni metoda
vyuky zahrnujici popisované prolindni roli. Umoznuje kvalitni uchope-
ni daného tématu, zahrnujici aktivni spoluprdci studenta a pedagoga.
Dil&i vyzkumnd zjisténi poukdzala na fakt, Ze toto téma absentuje ve vét-
§iné uditelskych programd. Téma prostoru a architektury vSak studenti
vnimaji a prozivaji velmi intenzivné na zdkladé vlastni pozitivni &i nega-
tivni zkuSenosti a prozitku. Pro vytvarného pedagoga i umélce je téma
architektury a prostoru velmi ddlezité, podnétné a je nezbytné, aby se jim
zabyval v rdmci své profesiondlni prdace, a tak svoje zkusenosti pfedaval
ddle. Zjednodus$ené Feceno, dospéli jsme ke zjisténi, ze zkoumdni feno-
menologie architektury ve spojitosti se sémiotickym pojetim vytvarné
edukace je pro umélce-pedagoga i pro studenta tématem nezbytnym.

Tvoje autorska prdce je primarné kresebného charakteru. Na pod-
kladé c&ernobilych linedrnich kreseb sekunddrné vznikaji krat-
kd videa a instalace. Co pro tebe samotnd kresba znameng, jak
vnimas rozdil mezi médiem kresby a jejim digitalnim zpracovanim
a instalacemi?

v v

kreseb, sklddajici se z nékolika cyklld (Zirdm do rohu, SkrumdZe, Osob-
ni archiv, Divam se jako kdyZ &tu...), které vznikaly postupné béhem
deseti let, zahrnujicich rdznorodé etapy mého Zivota. Zpocdtku jsem
se snazila kreslit realisticky a tim popsat konkrétni predméty, situace
¢i momenty svého zivota, pozdéji jsem se od této popisnosti oprosti-
la, az jsem intuitivné dospéla k téméfr abstraktnimu uchopeni téchto
»zatisi“. Od téchto veskrze intimnich kreseb, popisujicich a nabizejicich
soukromi mé domdcnosti a mého domova, jsem pozdéji dospéla k zob-
razovdni zevniho svéta. Tedy toho, co je za oknem. A i to, co mne déli-
lo od vnéjsiho svéta — okno, sténa —, se stalo objektem mého zdjmu.
Na vystavdch kresby ¢asto kombinuji s videoprojekcemi, které pracuji
s prostorem zas jinym zpusobem, pfiddvaji ¢asovou linku. Nap¥. jednou
jsem pracovala s jakousi ¢asovou osou, kde prostor bytu pfipominaly
papirové krabicky, které byly vytvoreny jednoduchymi geometrickymi
linkami. Jindy jsem ve videoinstalaci pracovala s paméti mist, na kte-
rych jsem bydlela a kterd se proménovala v Ease i prostoru. Kresby, kte-
ré pouzivdm v animacich &i instalacich, jsou pro mne tedy stejné silnym
médiem jako kresba samotnd, jen pro mne linie ozivaji a vytvdreji zivé
prostfedi, ozivlou architekturu.
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Kresli§ podle skuteé&nosti nebo fotky, &i z paméti? Jak vnimas roz-
dil mezi témito moznostmi?

Vétsina mych kreseb i maleb je vytvofena podle fotek, které si k tomuto
Ucelu pofizuji. Jsem zvykld takto pracovat uz delsi dobu. Vnimdm rozdil,
ktery tvorba podle fotografie oproti té podle skuteé&nosti zplsobuje, ale
ja s touto zkratkou-zplosténim ve svych vécech védomé pracuiji.

Ano, vilastné redukujes prostor do plochy, jeho prvky recyklujes
a nasledné vse rekonstruujes do nového, ktery je propojen i s kon-
krétnim mistem a ¢asoprostorem vystavy. A jak sama popisujes,
tvé kresby jsou jakymsi kotevnim lanem k tvému osobnimu pfibé-
hu, k tvé soukromé realité, kterd se ale na vystavé stdava vefejnou,
a tvaj pfibéh se tak propojuje s pfibéhem navstévniki vystavy. Do
vystavy v Galerii 1 navic zapojujes studenty. Inspirovali té néjak
tvi studenti, co se tyka vnimdni architektury a prostoru?

Na této vystavé, tedy na celkovém projektu, pracuji dlouhou dobu.
Mohu fici, ze moje tvorba a mysleni byly ovlivnény spoleénym c¢asem
strdvenym jednak se spolupracovniky, ale také se studenty. Studenti
mne inspirovali jinym pohledem na dand témata, zejména studenti ze
zahraniéi pohlizeji na domov z jiné perspektivy. Zaujala mne napfiklad
pozndmka jednoho studenta, ktery se zamyslel nad zvuky a vinémi
domova. Také formdlné mne studenti inspirovali uzivanim kombinaci
vytvarnych technik a i uréitou naivitou a otevienosti k experimentu.
Nemohu nezminit svého spolupracovnika Jana Pfeiffera, s nimz jsme
pedagogické i umélecké projekty vytvdreli a jenz mi pomdhal s prosto-
rovymi instalacemi i koncepénimi ndpady jednotlivych projektu.

Tvoje prdace i vystavy tvofi utrzkovité mapu tvé Zivotni cesty, a to
obrazné, ale éasto i doslova. Tus§i§ uz, kam budou dal sméfovat
tvoje kroky?

Pfi zp&tné reflexi a uvazovdni nad praci s tématem architektury jsem si
uvédomila zménu v pouziti vytvarného prostfedku. Za¢ala jsem uvazo-
vat v jinych souvislostech, procesualita tvorby a dané médium mne
odvedly od klasicky pojatého zobrazovdni ke koncepénéji uchopenému
vytvarnému vyjadreni.

Myslim, Ze do budoucna zdstanu u kresebného média, které bych
chtéla vice propojovat s prostorovymi instalacemi a hledat moznos-
ti jejich spojeni. Zajimd mne také moznost spoluprdce mezi studenty
a uciteli a propojovani jejich roli a kompetenci.

V Praze, 4.12. 2019
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A/r/tografie mi nabidla moznost, jak uchopit komplexni celek mého
projektu, ve kterém jsem se dlouho snazila nalézt svoji roli mezi peda-
gogickou a umeéleckou praxi. Pfedstavuje spojeni mezi uménim a tex-
tem jako neoddélitelnych oblasti pozndavani, je tedy jednotou uméni
a textu, nebo obrazu a slova. Rita Irwin (2017) popisuje tuto metodolo-
gii jako sloZitou sit, kterd neklade jasné otdzky, které definuji konkrét-
ni odpovédi, ale snazi se zprostfedkovat dand témata v Sirokém rhizo-
matickém systému vnimdni. Je to sou¢asnd forma vyzkumu, zalozend
na praxi, zabyvajici se uménim, vzdélavanim a procesem tvorby. Vedle
jinych uméleckych a esteticky vymezenych metodologii je tato metoda
jednou z mnoha vznikajicich forem vyzkumu, které se zabyvaji uménim
jako zpUsobem, jak uchopit snahu o porozuméni svéta.

Termin a/r/tografie byl G&elné vytvofen tak, aby objasnil jeji
zdkladni princip, kterym je prolindni pozic ,,aktérl situaci”. Prezentuje
rovnost a koexistenci mezi tfemi identitami, které odkazuji na pozice
umélce, vyzkumnika a uditele (artist/researcher/teacher). Pojem ,gra-
fie” vytvdFi asociaci s textem.

A/rftografie vychdzi z mnoha zdrojd, samotny vyzkum vak pra-
cuje s propojenim rdmcu v neohrani¢eném ,mezi¢asovém" prostoru,
ve kterém se vytvdreji nové vazby mezi teoriemi, formami a obsahy,
a sméfuje tak k uchopeni novych vyznamd. Je interdisciplinarnim pro-
storem, otevifenym a zranitelnym, kde se prolingji vyznamy a porozu-
meéni, je mysSlenkou a teorii abstraktniho systému. Je psanim a tvofenim
tésné propojenym se zivotem: ,Zivouci prolindni“ — psani ponorené do
Zivota, Zivotni zkudenost (Irwin & de Cosson, 2004).

A/rftografie je tvaréi praxi a performativni pedagogikou, kterd se
odehrdvd v rhizomu ,meziprostoru”. Tento ,meziprostor a/r/tografie” je
také mozno charakterizovat novotvarem ,teorie-je-praxe-je-proces-
-je-komplikace” (theory-as-practice-as-process-as-complication),
v némz aktér védomé reflektuje &i pfiblizuje nové vnimdni a pozndni
prostfednictvim zivého vyzkumu (Springgay, Irwin & Kind, 2005).

A/r[tografové se zabyvaji myslenkami, informacemi a uméleckymi
procesy coby zplisobem, jak umoznit nové chdpdni prostfednictvim vytva-
feni poznatkd. Pozoruji jevy z Uhlu pohledu sebe jako autort dila a zdroven
jeho empirickych pozorovateld, jenz sou¢asné z pozice pedagoga a bada-
tele zaklddaji na reflexi vlastniho dila proces vyzkumu. Dilo samotné je
pozorovdno jednéma o¢ima, avSak kombinovanym vidénim (Irwin, 2017).

A/r[tografie pracuje s nelinedrnimi a nehierarchickymi modely kul-
turniho prostredi, z ¢ehoz plyne i logika nelinedrniho modelovdni poznat-
kd a kombinovatelnych metod vyzkumu. V tomto ohledu neshleddavam
zadné prekdzky mezi a/frftografii a jiz zndmymi metodami vyzkumu ve
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vytvarné vychové, napfiklad akénim vyzkumem, reflektovanou tvorbou
nebo participaénimi kvalitativnimi pfistupy (Fulkovd & Jakubcovd Hajda-
Skovd, 2014; Mason & Buschkiihle, 2013). Je ale tfeba, aby v ¢eském pro-
stfedi bylo publikovdno vice vyzkumnych studii a aby tato metoda obsta-
la v kritickém &teni oborové oponentury. Tato metodologie neni v ¢eském
prostfedi vytvarné pedagogiky zatim bézné pouzivdna. Ve svém inter-
disciplindrnim vyzkumu vlastni tvorby a jejich pedagogickych moznos-
ti ji pouzila napfiklad Alena Kotzmannovd (2013), kterd ji kombinovala
s dal$imi metodami, jako je etnograficky sbér dat nebo fenomenologicky
ladény popis. Dals§imi vyzkumniky, ktefi tuto metodologii zmiruji ve své
prdci nebo vyuzivaji nékteré jeji postupy, jsou Michal Sedldk, Lucie Havla-
sek Tatarovd &i Jan Pfeiffer. Kotzmannovd se v metodologické ¢dsti pra-
ce inspiruje specifi¢nosti a/r/tografického pFisupu z téchto divodu:

A/r[tografové mohou pouzivat kvalitativni formy shromazdovani
informaci zaloZzené na spole¢enskych véddch (prazkumy, sbér
dokumentd, rozhovory, zi¢astnéné pozorovdni atd.) a ¢asto je zajimaji
osobni pfib&hy, pamdtky, fotografie. Stejné jako u jakékoli jiné formy
kvalitativniho vyzkumu, i zde je moznost shromazdovat obrovské
mnozstvi dat. (...) DaleZité je rovnéz hledat v tomto materidlu vyraznd
témataq, je tfeba vénovat pozornost i samotnému vnimani. Umélci chdpou
silu obrazu, zvuku, scénického vystupu &i slova, které nejsou pojimdny
oddélené ¢i jako pouhd ilustrace, nybrz praveé jejich spojenim vznikaji
nové vyznamy. (Irwin, 2008, citovand Kotzmannovou et al,, 2013, s. 265)

A/r[tografie ve své podstaté vyuzivd odkazu na metaforu rhizomu
vypracovanou autorskou dvojici Gilles Deleuze a Félix Guattari. Toto
uvazovdni o systémech nalézdm v knize Tisic plosin, kde se auto-
fi vymezuji proti celému dominantnimu zdpadnimu zpUsobu mysleni,
a to nejen v roviné obsahu, ale i formy: kniha neni &lenéna do kapitol,
nybrz do ,plosin“. Kromé posledni z nich je podle slov samotnych autort
mozné &ist tyto ,plosiny” na preskdacku. Mazeme se libovolné pohybo-
vat v kapitoldch uspofddanych do proménlivé sité ¢i pavuéiny. Presto je
tento libovolny systém podivuhodné srozumitelny, nebot jeho uspofa-
ddanim je procesualita a propojovdni.

Autofi tyto procesy popisuji témito slovy: ,Rhizom neustdle
spojuje sémiotické fetézce, organizace moci, okolnosti vztahujici se
k uméni, véddm, spoleéenskym zdpasim. Sémioticky Fetézec se podo-
bd hlize soustfedujici v sobé velmi rozdilné akty, nejen lingvistickeé, ale
i perceptivni, mimické, gestikulaéni, kongnitivni.* (Deleuze & Guattari,
2010, s. 13). Rhizom (oddenek) se zde objevuje jako novd metafora
¢teného textu, kterd se posléze objevuje pfi vyzkumu na poli vytvarné
pedagogiky.

Marie Fulkovd odkazuje na tuto teorii systémi: ,Charakteristické
znaky rhizomu jsou: princip propojeni a heterogenity, princip multiplicity,



10x A

princip ruptury a kartografie. Rhizom mapuje: umozriuje tzv. nomadické
mysleni — moZnost sledovani rozvrstvenych vyznamu a jejich mobilnich
sérii a multipld“ (Fulkovd, 2018, s. 19). Ddle pokraduje popisem vztahu
rhizomu k vytvarné edukaci:

Metafora rhizomu davd pedagogdim myslet na dvé moznosti: ,,Rhizom

je mapaq, a nikoli obtisk” (Deleuze, Guattari, 2010, s. 20), obsahy
vyucovdni konstruujeme; ,mapa je oteviend a spojitelnd ve vSech svych
dimenzich, rozlozitelnd, prevratitelnd, schopnd neustdlych modifikaci®
(Deleuze, Guattari, 2010, tamtéz), obsahy - témata — ndméty - tvorba
jsou uddlostmi a lze je sdruzovat do skupin a vazeb v asociativnich

nebo hypertextovych fetézcich, je nutné uvazovat o nich kreativné

a kriticky, jejich vyznamy nejsou stdlé a definitivni, ale jsou neukonéitelné
a vyznaduji pohyblivé sméry. Rusi se zde dualistické mysleni: subjekt-
-objektovy vztah, vytvdreji se asambldaze témat, prvkd a pohybl mysleni,
které dfive propojeny byt nemohly, neni pfitomno normativni porovndavani
(spravné/spatné) a nesméfuje se ke kone¢nému vyznamu. (Fulkovd, tamtéz)

A/r[tografie se stala v Kanadé i po celém svété pouzivanou meto-
dou vyzkumu i metodologickym rdmcem. Prvni disertaéni prdace, kde
je a/rftografie takto pouzita, byla publikovdna v roce 2003 Alexem de
Cosson a o rok pozdéji byla publikovana prvni kniha vénovand téma-
tu a/r/tografie, nazvand A/R/Tography: Rendering Self Through Arts-
-Based Living Inquiry. V souéasnosti existuji dal§i prameny v angli¢ti-
né (Irwin & Springgay, 2008) i v jinych jazycich (napfiklad Dias & Irwin,
2013). Bylo napsdno nespocéet ¢ldnkd a kapitol v odbornych knihach
(v riznych jazycich), probéhl velky po&et pfedndsek, vystav a setkd-
ni s velkou Ucasti, probouzejicich zdjem po celém svété. Je zajimave,
Ze pFistupy podobné a/r/tografickym modelim existovaly jiz dfive jak
v umélecké tvorbé, tak ve vytvarné pedagogice; dlvéryhodnost vsak
metoda ziskala az pojmenovdnim jejich slozek, jeji teoretizaci a ovére-
nim v odbornych debatdch, prezentacemi personalizovanych modell na
konferencich a v obhajobdch disertaénich praci.

A/rftografii v jejich rdznych modifikacich &asto pouzZivaji
pedagogové-umélci plsobici zejména na University of British Colum-
big, ale i jinde po svété (Daniel Barney, Geneviéve Cloutier, Shaya Gol-
parian). Aktudlni projekt pod vedenim Rity Irwin, ktery spojuje a/r/togra-
fy z celého svétaq, se nazyvd Mapping A/r/tography through Walking
Methodologies. Jako médium tvorby, uéeni a vyzkumu v ném figuruje
chuze, jez funguje jako fyzické pozndvdni riznych mist a s nimi spojené
identity. Projekt s ndzvem Mapping A/r/tography: Transnational Sto-
rytelling across Historical and Cultural Routes of Significance probihd
v letech 2018-2021. Aktudlnim pfispévkem na odborném poli vytvarné
edukace je kniha Provoking the Field, kterd se zabyva sou¢asnymi dok-
torskymi pracemi vénujicimi se vyzkumu uménim po celém svété.
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Domov je jev, ktery je jako velky oblak

jednou tma temnd hebkd a pétkrat modra
na jazyku chut trochu divnd ale dobra
dvefe zavieny a viiné po ovoci

snad tu nikdo neni o pal druhy v noci

vzadu skrys$ a vpravo postel rozestlana
co bylo vedéer tak nemusi byt zrana
tfeba se skryvd bezbranny bez pomoci
nékde tu mize byt o pal druhy v noci

(Kovanda, 2008)

Domov je jev, ktery je jako velky oblak, z velké &dsti neviditelny
a zanofeny do hlubin nasi psychiky. Je to cosi, co se ndm odkryvd
v dalsich a novych spojitostech &i souvislostech az v tom okamziku,
kdy se na néj ptame, kdyz si ho chceme zmapovat, prozkoumat. Toto
nase misto v8ak neni néco jednoduse uchopitelného, co mizeme kratce
zivoté. Navzdory tomu si neuvédomujeme, jak mlze prozivani i absence
domova hluboce ovlivnit nase vnimani okolniho svéta.

Otisky domova se v mé prdci zaéaly objevovat jaksi mimochodem,
jako by byly jakousi samozfejmou souddsti pokracovdni mého
soustfedéni na téma architektury, s kterym jsem dlouhodobé pracovala.
Zkoumdni béznych situaci a pfedmétd formou kresebnych zdaznama se
stalo po uréitou dobu mym dennim ritudlem. AvSak teprve ve chvili, kdy
jsem o tento spole¢né sdileny prostor méla pfijit, jsem si uvédomila, jak
jsou tyto véci, zvyky, ritudly a situace pro mne nepostradatelné.

Empirii domova vnimdam jako specifickou podobu genia loci; za
jeho zdsadni aspekt povazuji uspofdddni a ndsledné obmény, které uzce
souviseji s dynamikou vlastni existence. Jeho dlouhodobé mapovani je
pro mne jakymsi vizudlnim denikem, v némz zpétné odhaluji a &tu skryté
pribéhy, které jsem v uréitém obdobi prozivala. V téchto pfibézich mohu
rozpoznat situace i zmény, jez se béhem rliznych obdobi uddly.

Cykly mych kreseb Zirdm do rohu, SkrumdZe a Osobni archiv ddvaji
divdkovi nahlédnout do archivu mych osobnich véci, s nimiz se stéhuji
z mista na misto, kde i prostor je dllezitou — a nikoli samoziejmou -
soucdstifeseni. Jednoduché kresby popisuji ve zkratce pfedméty, k nimz
mdm hluboky citovy vztah, odrdzeji postupné prestavovdni, hleddni
spravného mista pro tu kterou véc, ale také nalézani a znovu ztrdceni
jistoty, domova, ukrytu.. Snazila jsem se schematicky, neexpresivné
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zachytit zddnlivé trividlni a oby&ejné situace a konfigurace véci, které
jsou pro mne ovSem zdsadni a nepostradatelné. Kazdyje svym zpldsobem
zdvisly na uréitych prfedmétech, mistech a ritudlné se opakujicich
situacich, na néz si vytvdfi citové vazby, které pak velmi obtizné
zpretrhdvd a méni. Obsesivné jsem tedy kreslila, opisovala predméty
a opakovala rdzné ritudly v marné snaze zachytit a zakonzervovat jejich
i svUj status quo.

Rikdme, e jdeme dom(, ?e jsme doma, ale &asto je to jen
technické oznadeni tohoto mista. Zapomindme na fakt, ze domov je
(Hogenovd, 2013, s. 5). Pouze pfi prozivdni pfitomnosti domova je kazdy
z nds hluboce uvnitf svého uvédomovani, u sebe samého. Pro celkové
proziti domova je dllezity ten, ktery jsme zazivali v détstvi u svych
rodi¢l, prestoze tento domov uz nemdme a vybudovali jsme si novy,
nds vlastni. Domov je na$e jistota, nase zdchrana, je ddlezitym bodem
naseho svéta, kde jsme sebou samymi a snazime se sebe pochopit -
L usebrat se” (tamtéz, s. 10).

Prozitek nasiidentityje tedy vyrazné spojen s domovem, do kterého
se navracime, kde odpocivame a kde mdme pfilezitost si uvédomovat,
kam patfime. Cim vice a &ast&ji jsme mimo tento prostor, tim vyraznéjsi
Ulohu pro nds mize nas domov hrat, byt pfirozenou protivdhou. Mazeme
se ptdt, kdy dochdzi k nejvyraznéjsimu uvédomovdni si hodnoty
vlastniho domova, snad v té chvili, kdy jsme mu nejddl nebo kdy o néj
pfichdzime.

Domov ale neni a nemusi byt vdzdn na jedno misto, je rozprostren
v prdbéhu naseho Zivota. VSichni potfebujeme prozivat bezpedi
a ovérovat si moznosti ovliviiovdni svého nejblizsiho okoli. Pokud jsou
tyto podminky splnény, mizeme hovofit o projevované funkci domova,
kterd potom mize byt kdekoliv na svété (Sipek & Styrsky, 2007).

V bdsnické feéi Gastona Bachelarda muizeme vyéist domov
zejména v intimnich prostorech, které obyvdme, kde nachdzime klid
a bezpeéi. V jeho popisech metafor téchto obyvatelnych zdkouti
a pfedmétl se niterny prostor stdvd nekoneénym. Tykd se kreseb C&i
obrazd, z nichz mdzeme zcela zjevné citit vniténi zdr a ohed. Zadat
nékoho, aby nakreslil svij dim &i pokoj, znamend zddat, aby nakreslil
svou intimitu, aby odhalil svdj nejhlubsi sen, v némz chce ukryt svoje
Stésti. VSechny &dry ¢&i tahy Stétcem oznaduji néjakou intimni silu
(Bachelard, 2009). ,Kazdy velky a jednoduchy obraz odkryvad stav duse.
DUdm je jesté vice nez krajina ,stavem dus$e'. | kdyz je reprodukovan podle
svého vnitfniho vzhledu, vyjadfuje intimitu.” (tamtéz, s. 88)



16

avoe,
= o‘,.
(]

&
220

Pavla Gajdosikovd, kresby ze série Zirdm do rohu, 2007-2009
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Simon Paplhdam, Domov: Tvar a svétlo, kresba na papite, 2019
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Michaela Vidr$perkova, Satnik, akryl na platné, 2019



Hleddme-li nejblizsi, divejme se na obzor, pohled do instalace, Galerie 1, 2020
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Prostor jako misto pro Zivot

Ve snech se rdzné pfibytky naseho zZivota vzdjemné
prostupuji a uchovavaji poklad starych dni. Kdyz se

v novém domé vrdti vzpominky na starsi pribytky,
vstupujeme do zemé neménného détstvi, neménného
jako ne-pamét. Prozivdme fixaci, fixaci §tésti. Prozivani
vzpominek na ochranu je pro nds vzpruhou. Néco
uzavieného musi stfezit vzpominky a ponechdvat jim
hodnotu obrazd. Vzpominky na vnéjsi svét nikdy nebudou
mit stejnou barvu jako vzpominky na ddm.

(Bachelard, 2009, s. 31)

Svéty ¢&lovéka a mista jsou Uzce propojeny. Misto je formovd-
no zdkladni zkusenosti, kterd se tykd celkového fddu svéta, a ten
pak pomdhd kazdému é&lovéku identifikovat sama sebe a pocho-
pit celek jeho zivota. Misto mu svou podobou toto porozuméni
zprostfedkovdvd, nabizi mu srozumitelnou, &itelnou scénu Zivota.
Pochopeni daného prostoru a jeho prozivdni mdize umoznit poro-
zumét i dals$im souvislostem nasi existence (Mirzoeff, 2018).
O misté uvazujeme jako o uzivaném prostoru a popisujeme jeho vztah
ke svétu. Vnimdme urcity prostor jako obraz lidského Zivota, pfic¢emz
diraz klademe na vnimani a prozivani konkrétniho mista. ,Misto* jako
prostfedi pro Zivot vypovidd o kazdém z nds vice, nez se mlze zddt.
Poukazuje zcela na zpisob mysleni a uchopeni vztahu ke svétu jako
takovému. Nase misto, které je v dané fdzi zivota pro nds dulezité, je
ve své podstaté zkusSenosti a pfedstavou uspordaddni svéta tak, jak jej
vnimdme v dané situaci. Skrze vnimadni tohoto prostoru, jenz je pro nds
dllezity, jsou zdUrazriovdny uréité vyznamy, a tim je sdélovdno, jak dand
spole¢nost chdpe svij svét (Hogenovd, 2013).

O misté pfemyslime jako o individudlni souédsti Zitého prostoru
kazdého z nds, mésta. Tento méstsky prostor mizeme rozdélit na dvé
¢dsti: €dst trvajici, kterd se v dlouhodobé perspektivé neméni, kterd nds
provazi bez vétSich zmén cely nds Zivot. Je to méstsky prostor uzavre-
ny budovami, ktery je moznd trochu prekvapivé prostorem, ktery trva
v 8ase a formé& nejdéle. Druhou je &dast kratkodobd, kterd se neustdle
proménuje a preskupuje, je to slozka do¢asnd, spoluvytvdrejici vyrazné
podobu mésta. Atributy této efemérni slozky se proméniuji natolik rych-
le, Ze jsou jakymsi didfem nebo denikem, vtefinovou ruc¢i¢kou pomysil-
nych hodin ¢asu mésta, k némuz se mlzeme vracet, chceme-li zachytit
néjaky okamzik nebo dobu naseho Zivota.
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Dlouhodobou fascinaci je pro mne zmifiovand ¢dst mésta, kterou
nazyvdme krdatkodobou. Je to prostor do€asny a jeho promény zpuso-
bené ¢lovékem mne volné inspirovaly k vytvoreni série kreseb Divdni
se bez vidéni. Rozkryvdm a popisuji v nich exteriéry i interiéry budoy,
tedy méstské obrazy, které nejsou jen pouhou édsti kazdodenniho Zivo-
ta, nybrz kazdodenni zivot vytvdreji. Kresby zachycuji kazdodenni rea-
litu této doc¢asné &dsti mésta; jsou to ulice, obchody, vylohy, které se
proménuji s jeho obyvateli a uéastniky. Na tento celek chronologicky
navazuje série kreseb a videi, zabyvajicich se volné paméti mist a sou-
visejicich vzpominek. Cyklus kreseb Pét mist vznikl pro projekt, jehoz
soucdsti a dllezitym aspektem je rovnéz prostorovd instalace. Témér
abstraktni kresby se snazi uchopit pldorysy péti mist, kde jsem bydlela
a bydlim. Prostory, které byly pro mne dilezité a uréovaly jakysi meznik
v neustdlém kolobéhu pfemistovdni, ktery vétSina z nds béhem Zivota
musi absolvovat. Na tato mista — pokoje, domy, byty — jsem se snazila
vzpomenout a zakreslit je. Vylovit vzpominky z paméti a dat jim kon-
krétni podobu.

Jsou jimi panelovy ddm mého détstvi, vysokoskolské koleje, hdjen-
ka a ¢inzdk, kde momentdlné Ziji. Prozitky a vjemy z téchto mist jsou
zachyceny v minimalistickych kresbdch i tvarech prostorovych objektd,
na které jsou kresby nainstalovdny. Forma tvard prostorové instalace
odkazuje na architektonické uspotfdddni jednotlivych domd. Propoji-
la jsem tak vnitfek i vnéjsek téchto ,prostord pro bydleni, ddlezitych
a zdsadnich pro formovdni mého ndsledného vnimani a prozivdni. Tyto
prostory jsou otiskem mé existence. Mapuji linii mého détstvi, dospivani
a tato nepsand ¢dra pokraduje do soucéasnosti, kdy sama formuji pro-
stor a misto pro Zivot pro svou rodinu. Soucdsti této instalace je i video,
vytvorené pomoci vznikajicich a mizejicich kreseb Every End is New
Beginning, ve kterém se téchto pét mist proménuje v ¢ase i prostoru.



> -

Pavla Gajdosikovq, kresba ze série Pét mist, pohled do instalace,
Galerie Entrance, 2017









PROSTOR JAKO MiSTO PRO ZIVOT

Anna Gorbusinovd, Ddm mého détstvi, olejové pastely na papite, 2019
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Miina Vainio, Shared, kresba na papire, 2019
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Eliska Friukalovd, Cejchy I, pohled do instalace vystavy Hleddme-Ii nejbliZsi, divejme
se na obzor, Galerie 1, 2020
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Chuze cestou je prostiedkem
orientace v nasem Zivoté

Kazdodenni cesty jsou metodami vSednich dni, zvyky a navyky, kterymi
vlddneme vécem a jednotlivym krokdm bézného dne. Jsou to série
postupt a pohybd, jez probihaji na okraji védomi, na hranicich pozornosti.
Kazdodenni Zivot jsou automatismy, kterymi naviékame obleceni, bereme
véci na cestu a vychdzime z domu. Je to vnitini prostfedi a vnitfni svét
prozivani, kdy rutinni cesta neni predmétem a objektem naseho prozivani,
ustupuje do pozadi, vytvdri kulisy a scenérii nasi okamzité situace pfi
cesté.

(KFfivohldavek, 2012, s. 65)

Identitu konkrétniho mista, jak ji bézné vnimdme, utvari nékolik kon-
stant. Jednim ze zprostfedkovateld této identity je pro mne cesta. Tedy
to, co uréuje, jak se na dané misto dostat. Cesty proto vystupuji jako
soucdst struktury, kterd ddvd danému mistu jeho podobu, a jsou jeji
nedilnou souédsti.

U&elem cesty je vytvofeni plynulé trasy pro pfemisténi se z mis-
ta na misto. Vyznam cesty by vS8ak nemél byt podcenovdn, vzhledem
k jejimu praplvodnimu ucéelu, ale také z hlediska osoby, kterd touto
cestou krdéi. Vnimdni a prozitek ¢lovéka jdouci cestou je zdsadni, jeli-
koz na cesté travime srovnatelny ¢as jako v architektonickych prosto-
rech a budovdch. Na cesté tudiz stravime nemalou ¢dast naseho zivo-
ta. Obrazy, které si zapamatujeme pfi nasich opakovanych cestdch, se
ndm nesmazatelné vryji do paméti i s pfibéhy, které jsme béhem cest
zazivali. Vnimdme, Ze cestu do skoly ¢i do prdce si ¢asto pamatuje-
me detailnéji nez samotny prostor jako takovy. ,Cesta, skrze prozitek
z cesty, md ¢asto zdsadni a nedocenény vyznam, sama o sobé.” (Mel-
kovq, 2013, s. 58)

Pfi uvazovdni nad procesy své tvorby jsem si uvédomila zmény,
které se béhem mého Zivota staly, a jejich ndvaznost na moji prdaci. Sou-
viselo to s prozivdnim mé osobni situace — narozenim ditéte. Najednou
jsem byla vazana na nového é€lena rodiny, s kterym jsem absolvova-
la ritudini prochdzky. S koé¢drkem jsem denné objizdéla téméF stejnou
trasu, jeji repetitivnost jsem se rozhodla zaznamenat. Denné jsem tedy
zakreslovala trasy, které jsem se synem absolvovala. Snazila jsem se
nalézt subjektivni pohled na toto téma, ktery souvisi nejen s vykladem
cesty ajejiho uéelu - funkénosti —, ale také hledisko vnimani a prozivani
¢lovéka, kraéejiciho onou cestou. Z pohledu pozorovatele a divaka, kte-
ry také vnima a sleduje prostredi kolem sebe.



CHUZE CESTOU JE PROSTREDKEM ORIENTACE V NASEM ZIVOTE

Nejprve jsem se drzela minimalistického vyjddreni linkou prevede-
nou na papir (cyklus kreseb 365 dni) nebo na sténu (nasténné kres-
by Zadané cesty). Ndasledné jsem tuto prdci s linkou vyuZila i ve videu
Ranni prochdzka, které zobrazuje cestu z pohledu matky a ditéte, kte-
fi kazdodenné absolvuji stejnou trasu. J& (matka) cestu zakresluji na
Skolni tabuli kfidou, tento ,mapujici“ pohled se stfida s pohledem ,skry-
té kamery*, kterd zachycuje dité (syna) na jeho objevné cesté po nej-
blizS§im okoli. Tyto pohledy se stfidaji v hravé sekvenci, kterd tim ucho-
puje motiv cesty z rlznych perspektiv. Jako metaforu kreseb si zde
troufdm pouzit poeticky pohled filozofa: ,Tak pokryvdme svét kresba-
mi, které jsme prozili. Tyto kresby nemuseji byt pfesné. Staci, kdyz jsou
zabarvené podle naseho vnitfniho modu, naseho vnitfniho prostoru.
(...) Prostor vyzyvd k ¢inu a pfed ¢inem pracuje obraznost.” (Bachelard,
2009, s. 36-37)

Chlze cestou je prostfedkem orientace v nasi existenci, v nasem
zivoté. Chlze je formou télesné bezprostfedni smyslové zkusenos-
ti z prostoru, v némz se pohybujeme. Pfi chlzi je nepfetrzity dotek
nohou se zemi ¢astéjsi a delsi nez vSechny ostatni doteky naseho téla
s ostatnim okolnim svétem. Rytmus chize propojuje ¢lovéka s vnéjsim
prostorem.

Vnimadni okolniho prostfedi béhem pohybu po cesté je pro jednotlivce
zdkladnim prostfedkem pro vytvdieni mentdlniho obrazu topografie
prostoruy, jak v malém, nejbliz§im méFitku, tak formou skladdni celkového
obrazu, spojovdnim fragmentd — v méFitku $irdiho celku. Je tedy
zapotiebi poukdzat na sémanticky potencidl prostoru cesty, ktery je

z hlediska prozitku a vnimdani minimadlné srovnatelny s moznostmi budov.
(Melkovg, 2013, s. 53)

MUzeme fici, Ze cesta k cili je nedilnou souédsti tohoto cile, tedy prozi-
tek cesty je soucdsti prozitku objektu, ke kterému tato cesta vede. Ces-
ta zpdtky je potom jakymsi procesem ukotveni tohoto prozitku. Jeho
pfedpokladem je v8ak nase mentdlni pfitomnost v okamziku a misté
konkrétniho bodu, kde se nachdzime. Casto déldme chybu, Ze se v mys-
lenkdch nachdzime v jiném bodé naseho Zivota, o hodinu ¢i den napred,
a neprozivdme chvile tady a ted. Jdeme-li tedy po cesté k uréenému
cili, méli bychom tento okamzik vnimat a prozivat stejné silné jako cil,
ke kterému kra¢ime.
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Pavla Gajdosikovd, Ranni prochdzka, slide z videa, 2013
Pavla Gajdosikovd, Kédy, kresba na papite, 2019
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CHUZE CESTOU JE PROSTREDKEM ORIENTACE V NASEM ZIVOTE

Pavla Gajdosikovd, Zadané cesty, pohled do instalace Posledni prostor
pro ¢lovéka, Karlin Studios, 2011

Pavla Gajdosikovd, 365 dni, kresba na papire, 2012
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Lukds Drdbek, Cesty, kresba na papite, 2019

Tereza Kornouskova, Cesty, kresba na papire, 2019




CHUZE CESTOU JE PROSTREDKEM ORIENTACE V NASEM ZIVOTE

Vdclav Pata, Cesty, kresba na papire, 2019
Anne Schnaitter, KaZdodenni cesty, kresba na papife, 2019



*or jake misto pro sivor

Hleddme-li nejblizsi, divejme se na obzor, pohled do instalace, Galerie 1, 2020







Hleddme-li nejblizsi, divejme se na obzor, pohled do instalace, Galerie 1, 2020
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Vznikajici prostor

Znovu a znovu jsem slyselaq, jak si lidé povidaji o tom, s jakou
ulevou objevili a/r/tografii. Tito praktikujici umélci a pedagogové
hledali formu vyzkumu, ktery by rezonoval s jejich zpisobem
dlvéryhodnou formu akademického vyzkumu, ktery ukdzal, jak
uméleckd praxe muze byt reflektovdna a chdpdna jako vyzkum.

(Irwin, 2017, s. 201)

V této &dsti textu se pokusim ve zkratce objasnit pouzity a/r/tografic-
ky pfistup. Neni to vibec lehky ukol, asi nejsnazsi je vstoupit do pro-
storu a stdat se tak souédsti ,vznikajiciho prostoru” hleddni nejblizsi-
ho a nalézdni vzddaleného. Komu by vSak tento prozitek nestacil, mize
pokracovat ve ¢&teni téchto nékolika odstavel, které se pokusi tento
proces uréitym zpUsobem shrnout, nebo alespon naznadit.

A/rftograficky vyzkum uzZity v tomto projektu byl zaloZzen na vzd-
jemném prolindni, sdileni a spoleéném reflektovdni konkrétnich témat.
V nasem pfipadé se proces odvijel od reflexi vlastnich uméleckych pra-
ci a pedagogickych projektl, detailné popisovanych v mé disertaéni
prdci Fenomén architektury v uméleckém a pedagogickém dile (Peda-
gogické implikace). Ugastnici projektu (studenti, pedagogové, kolego-
vé, umélci...) byli vyzvdni vytvofit kresbu &i malbu a napsat reflektivni
esej k iniciaénimu textu na zadand témata: Mdj Domov, Cesty, Pamét
Mista. Vlastni tvorba a ndslednd spoluprdce probihaly formou umé-
lecké participace, psanych reflektivnich eseji i rozhovor(. Poté jsme
vzniklé materidly podrobili tfifdzové analyze a vznikly tak konceptové
mapy, obsahujici kédy a superkédy. Tato klicova slova &i uzlové body
jsme opét vyuzili jako hesla a snazili se je graficky zndzornit, vytvofit
z nich artefakty a zapojit je do celkové instalace, tedy integrovat je do
wvznikajiciho prostoru” projektu, tedy i do galerie. Tyto reflexe, textové
a vizudini vypovédi, jsou opét nabizeny ndvstévnikim galerie béhem
workshopt jako inspiraéni vizudlni materidl.

Spoleény projekt jsme tak vzdjemnym misenim textld a obra-
z( posunuli do roviny dila a/r/tografického - kdy umélec, vyzkumnik
a pedagog pracuje a misi zdroje své prdace. Poukazuji tim na myslenku
a/r/tografie, podle niz vnimdme dilo jako pojem, zahrnujici jak umélecké
artefakty, tak proces vyuky, formujici jak dilo pedagogické, tak umé-
lecké, jejichz autorem je umélec, pedagog a vyzkumnik v jedné osobé.

Vys$e naznaéenym popisem ,vznikajiciho prostoru” tedy potvrzu-
jeme teze a/r/tografl, Ze proces tvorby uméleckého dila &i vystavy je



VZNIKAJICi PROSTOR

zalozen na identickém zdkladu jako vznik pedagogického dila, a tato se
pak mohu vzdjemné inspirovat a dopliovat. Zapojit se do ,a/r/togra-
fické praxe®, jak tvrdi a/r/tografové, znamend prozkoumdvat svét pro-
stfednictvim probihajiciho procesu tvorby zvolené umélecké formy, tuto
formu nepopisovat &i nezobrazovat separdtné, ale vzdjemné ji propojo-
vat a proplétat a vytvorit tak dalsi a/nebo hlubsi vyznamy* (Irwin & de
Cosson, 2004).

Pro moji uméleckou i pedagogickou prdci byl tento umélecky
vyzkum velmi dulezity, pfi probihajicim procesu jsem si uvédomovala
prolindni popisovanych t¥i ,roli aktérd situaci“. Porozuméla jsem popi-
sovanému byti &i mysleni v ,meziprostoru, na které a/r/tografové tak
¢asto upozornuji jako na stézejni bod uchopeni své existence. Dovolilo
mi nahlédnout a prozkoumat své umélecké dilo z nové, jiné perspekti-
vy. Zdlezi vSak na kazdém z nds, aby si uvédomil, kterd z téchto tfi roli
- umélec, badatel, pedagog - u néj absentuje, kterd pfevazuje, a snazil
se s timto poznatkem pracovat dle svého uvdzeni. Véfim, ze vyuziti
a/r/tografického pfistupu pfi vyuce obohacuje jak ugitele, tak studen-
ty a umoznuje jim pohybovat se spole¢né v prostoru ,mezi“, tedy zit
v prolindni popisovanych tfi roli umélce, ucitele a vyzkumnika. Dovolu-
jeme jim tak uplatriovat kritické mysleni, které tolik u studentl schazi,
a nahlizet, pozndavat a prozivat dané téma v Sirokém uhlu védomosti,
informaci i praktickych zkuenosti.

Toto ,a/r/tografické prostfedi“ popisujici spletity rhizomaticky
prostor ndm pfipomind, Ze umélecké vzdéldvdani musi neustdle reagovat
na mistni a globdini vyzvy, zdjmy, pedagogickou angazovanost a zdro-
ven stdle odhalovat kvality, které ndm umélecké dilo samo zprostfedko-
vavad. Ukazuje a/rftografii jako formu zivého vyzkumu, kterd reflektuje
pedagogickou a uméleckou praxi, kterd je sou¢asné kreativni a kritickd,
evokativni a provokativni, materidlni i nehmotnd.



Noémi Verbdkovd, Vysivdni, pohled do instalace vystavy Hleddme-Ii nejblizsi, divejme
se na obzor, Galerie 1, 2020
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